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BRIGITTA-SOPHIE VON WOLFF-METTERNICH

»Wenn das Erhabene mit dem Schénen sich verbindet ...«
Moral- und geschichtsphilosophische Implikationen der
Schillerschen Asthetik

Dass die Asthetik — insbesondere die Theorie des Erhabenen — in den letzten Jahe-
zehnten ins Zentrum der philosophischen Aufmerksamkeit gertickt ist, kommt
nicht von ungefihr. Diese Hinwendung ist Ausdruck und Konsequenz einer Denk-
haltung, die sich in wichtigen Strémungen gegenwirtigen Philosophierens als ein
gemeinsamer Grundzug herausgebildet hat. Ich meine die auf der einen Seite als an-

.gemessene Relativierung und Beschrankung begriifSte, auf der anderen Seite aber als

Symptom der Erschopfung und unberechtigte Verzichtleistung beklagte Selbst-
zuriicknahme der Philosophie hinsichtlich ihrer universalen Geltungsanspriiche.

Zweifelsohne gehort es — trotz gravierender Unterschiede nicht nur im Detail -
zum gemeinsamen Grundbestand nicht aller, aber wichtiger Stromungen der Gegen-
wartsphilosophie, dass sie nicht linger auf den vermeintlichen Privilegcharakter des
diskursiven Denkens vertraut. Man ist heute, im Wissen um die unhintergehbare
Zeitlichkeit allen Denkens, darum vielfach bemiiht, den hypertrophen Herrschafts-
anspruch der begriindenden Vernunft nicht nur zu begrenzen, sondern dariiber hi-
naus im Bereich des Asthetischen, dem seitens der Philosophie traditionell eine
inferiore Rolle zugespielt wurde, eine gleichberechtigte Weltbeschreibung, eine al-
ternative » Weise der Welterzeugung«' oder sogar das Vorausliegende und Grund-
legende des begrifflichen Denkens selbst zu sehen.

Insbesondere gilt dies fiir das dsthetische Gefiihl des Erbabenen. Lange Zeit we-
nig beachtet und zeitweilig sogar ginzlich in Vergessenheit geraten, erlebt das Erha-
bene heute uniibersehbar eine Renaissance und stellt sogar die andere, traditionell
bevorzugte asthetische Kategorie, nimlich die des >Schénen«<in den Schatten.? Seit-
dem Jean-Francois Lyotard,® hierzulande vor allem als Vordenker der so genannten
Postmoderne bekannt, das Frhabene ins Zentrum seines Interesses geriickt und im
Rekurs auf die Kantische Asthetik mit den Avantgardebewegungen der modernen
Kunst in Verbindung gebracht hat, ist der Begriff plotzlich in aller Munde.

Doch: Woher kommt das aktuelle Interesse am Erhabenen? Ein Grund fiir die Re-
naissance des Erhabenen dirfte darin liegen, dass sein Verhiltnis zur Wirklichkeit
immer schon ein gebrochenes ist. Es birgt in sich eine kritische Dimension, durch
die es den nicht mehr als »schon< zu harmonisierenden Antagonismen und Sinn-
briichen der Moderne in besonderem Mafle addquat zu sein scheint. Es enthilt in



sich eine Negativitit und darin ein kritisches Potenzial, das die Asthetik des Scho-
nen, vor allem durch ihre idealistischen Stilisierungen, nicht mehr einzulésen ver-
mag. Zum anderen besitzt das Erhabene gegeniiber dem Schénen den Vorteil, dass
es iiber seine dsthetische Qualitit hinaus eine moralisch-praktische Bedeutung hat
und damit tiber eine Relevanz verfiigt auch fiir andere Wirklichkeitsbereiche.

Der Begriff des »Erhabenenc ist vieldeutig und paradox. Nicht nur dass er zu un-
terschiedlichen Zeiten duflerst unterschiedliche Ausdeutungen und semantische
Ausweitungen erfahren hat: vom rhetorischen Stilmittel* zur naturisthetischen und
dann kunstisthetischen® Kategorie mit moral- und geschichtsphilosophischen Im-
plikationen; er ist dariiber hinaus ein in sich mehrdeutiger Begriff. Und nur indem
man die vielfiltigen, ja sogar widerstreitenden Momente im Erhabenen betont, also
nicht versucht, seine Ambivalenz zu relativieren und zu harmonisieren: etwa durch
eine Transformation ins Schéne, wie dies in der idealistischen Tradition von Schle-
gel, Schelling, Hegel bis hin zu Schopenhauer geschehen ist, wird man dem Erhabe-
nen gerecht und kann verstehen, warum es gegenwirtig in das Zentrum des
Interesses geriickt ist: Gerade aufgrund seiner paradoxen Grundstruktur ist das Er-
habene weit eher als der versdhnende Gestus des Schonen geeignet, der irreduziblen
Pluralitit und Komplexitit der heutigen Zeit zu entsprechen und ihr einen ange-
messenen Ausdruck zu verleihen.

Dass Kants » Analytik des Erhabenen« dabei nach wie vor ein Angelpunkt in der
Debatte ist, kommt nicht von ungefahr.¢ Kants Asthetik hat der Bestimmung des Er-
habenen eine neue Dimension gegeben, nimlich eine dsthetisch-philosophische. Sie
kann als der erste systematische Versuch gelten, das Erhabene als asthetische Kate-
gorie umfassend zu bestimmen und in seiner Differenz zu seinem asthetischen Wi-
derpart, dem Schonen, zu erfassen.

Im Vergleich dazu hat Schillers Theorie des Erhabenen in der philosophisch-asthe-
tischen Debatte bisher eine eher marginale Rolle gespielt.” Meines Erachtens aller-
dings zu Unrecht. Es ist die philosophisch wohl wichtigste Leistung von Schillers
isthetischer Theorie, die Bedeutung des Erhabenen fiir das Verstandnis nicht nur von
Kunst und Natur, sondern auch von Geschichte erkannt und methodisch entfaltet zu
haben. Darin geht Schiller — wie die romantischen und idealistischen Nachfolger ~
iiber Kant hinaus, ohne dass er der nachkantischen Harmonisierungstendenz folgt
und die Differenz zwischen dem Schénen und Erhabenen zugunsten des Schonen ein-
ebnet. Bei Schiller bleiben die beunruhigenden, ja widerspriichlichen Momente im Er-
habenen auch und gerade in seiner Ausdehnung auf die Geschichte erhalten, sie wer-
den nicht durch eine Transformation ins Schéne relativiert.

Es ist nahe liegend, die Uberlegungen Schillers als Auseinandersetzung mit Kant
deutlich werden zu lassen, um so seine eigenen Problemlinien nachzuzeichnen. Dies

mochte ich in zwei Schritten versuchen. In einem ersten Teil werde ich die Grund-
ziige der Kantischen Lehre vom Schénen und Erhabenen skizzieren. Vor threm Hin-
tergrund werde ich dann in einem zweiten Teil die Akzente und Erweiterungen der
Schillerschen Theorie herausstellen, um von hier aus Schillers Schrift Uber das Er-
habene® als eine Selbstkorrektur an dem Modell einer allein am Schonen ausgerich-
teten »dsthetischen Erzichung« zu interpretieren.

Kants Theorie des Schénen und Erhabenen darf man nicht isoliert betrachten. Sie
erschlieflt sich nur vor dem Hintergrund des Programms einer Kritik der Urteils-

* kraft (1790),° also vor dem Hintergrund jenes Werkes, das als letzte der drei

Kritiken den Briickenschlag zwischen dem theoretischen und praktischen Vernunft-
vermogen leisten soll. Sie beginnt — ebenso wie die Kritik der reinen Vernunft — mit
einer Asthetik, und zwar mit dem Schonen und Erhabenen als transzendentalen Be-
griffen, und daran schliefit sich die >Kritik der teleologischen Urteilskraft« an. Auch
die Kritik der Urteilskraft ist eine Kritik. Es geht in ihr weder um eine objektive Be-
stimmung des Begriffs des Schénen und Erhabenen noch um in sich zweckméfig or-
ganisierte Korper als besonderen Gegenstinden, sondern um die Kritik jener Kraft,
mit der wir Urteile durch die empirische Form ihrer Bildung auf Gegenstinde bezie-
hen. Sie bedeutet die Uberwindung der Vorstellung eines ontologischen Zusammen-
hangs zwischen der subjektiven Vorstellung der ZweckmafSigkeit der Natur fiir
unser Erkenntnisvermoégen und objektiven Zwecken in der Technik derselben.

Die Kritik der Urteilskraft kritisiert das teleologische Denken und rechtfertigt es
zugleich. Wir konnen, wie Kant meint, nicht objektiv wissen, ob die Natur unserem
Denken und Handeln gemifs in sich zweckmifSig organisiert ist, aber wir miissen
diese Zweckmifigkeit fiir unser Erkenntnisvermogen annehmen, wenn wir unsere
Begriffe zum Zwecke unserer Orientierung gebrauchen. Das heilSt, wir sprechen der
Natur gemifd unserer subjektiven Vorstellung von Zweckmifigkeit eine objektive
zu. Anders wire die objektive Giiltigkeit unserer empirischen, nach Art- und Gat-
tungsbegriffen spezifizierenden Begriffe nicht denkbar. Das ist der transzendentale
Grund, warum wir den Gesichtspunkt der ZweckmiafBigkeit, der eigentlich ein Ge-
sichtspunkt der praktischen Vernunft ist, an die Natur herantragen. Das aufzuzei-
gen, ist das Anliegen und der Inhalt der Kritik der Urteilskraft.

Angesichts dieser thematischen Ausrichtung dringt sich allerdings die Frage auf,
warum Kant der >Kritik der teleologischen Urteilskraft« eine Analyse des Schonen
und Erhabenen vorangehen ldsst. Oder einfacher ausgedriickt: Was haben 4stheti-



3 Friedrich Schiller, Uber die Asthetische Erziebung des Menschen in einer Reibe von Briefen, in:
Friedrich Schiller, Werke und Briefe in zwélf Binden, hrsg. von Otto Dann {u.a.], Bd. 8: Theoreti-
sche Schriften, hrsg. von Rolf-Peter Janz, Frankfurt a. M. 1992, 8. 557. Im Folgenden zitiert als AE.

¥ Vel. z.B. Immanuel Kant, Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht, in:
Kants Werke. Akademie-Textausgabe. Unverinderter photomechanischer Abdruck des Textes der
von der Koniglich Preuflischen Akademie der Wissenschaften 1902 begonnenen Ausgabe von
Kants gesammelten Schriften, Bd. 8, Berlin 1968, .22 ff.

15 Die Briefe iiber die Asthetische Frziebung (1795) sind sicherlich die bedeutendste theoretische
Schrift Schillers. Thr grofes Thema ist das Verséhnungspotential des Asthetischen im Hinblick auf
die in der Moderne entstandenen Dissonanzen und Konflikte. Dass der Fortschritt der Wissen-
schaften, Techniken und Kiinste nicht zu einer Verbesserung der menschlichen Lebensverhiltnisse
gefithrt hat, sondern den Antagonismus von Reichtum und Armut, Geist und Natur, Freiheit und
Unfreiheit verschirft hat, von dieser zivilisationskritischen Einsicht gehen die Asthetischen Briefe
aus und versuchen den >dsthetischen Zustand« als jenen Zustand zu bestimmen, durch den die sinn-
lichen und geistigen Krifte des Menschen in ein harmonisches Gleichgewicht gebracht werden. Ob-
wohl der asthetische Zustand selbst nicht moralisch ist, ist er doch derjenige, durch den die
Versittlichung des Menschen allein méglich werden soll. Im Hinblick auf die letzten Briefe bleibt al-
lerdings zweifelhaft, ob das Asthetische damit auch einer Verbesserung der politischen Verhaltnisse
den Weg bereiten kann. Schon hier ist ein resignativer Ton uniiberhérbar, wenn Schiller am Ende
im Hinblick auf die Verschnungsleistungen des Asthetischen einschrinkend feststellt, dass ein
»dsthetischer Staat< wohl nur »in einigen wenigen auserlesenen Zirkeln« zu finden sei (AE, 676).

6 Fine genaue Datierung der 1801 verdffentlichten Abhandlung Uber das Erbabene lisst sich nicht
vornehmen. Es ist nicht eindeutig zu kliren, ob sie im Umkreis der fritheren Schriften (z.B. Vom Er-
habenen) und damit im Zeitraum 1793-95 oder erst nach den Asthetischen Briefen entstanden ist.

7 Dies zeigt sich bereits an den Akzentverschiebungen und Differenzierungen, die Schiller in seiner
fritheren Schrift Vom Erbabenen (1793) vornimmt. Um den Bezug zur menschlichen Handlungs-
welt in den Vordergrund zu riicken, unterscheidet Schiller noch einmal innerhalb des Praktisch-Er-
habenen: namlich zwischen dem >Kontemplativ-Erhabenen< und dem >Pathetisch-Erhabenen¢ (vgl.
VE, 4121f. u. 418ff.). Das Kontemplativ-Echabene steht in groflerer Nihe noch zum Theoretisch-
Erhabenen, aber das Pathetisch-Erhabene bedeutet eine Steigerung, weil hier die Ubermacht als
furchterregende Macht auf das Leiden des Menschen bezogen wird.

8 Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, Bd.7: Asthetische Theorie, Frankfurt a. M. 1970,
S.294.
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MICHAEL HOFMANN

Drama der Moderne und Poetik des Erhabenen
Schillers Wallenstein und Maria Stuart

Die Grundlagen einer Poetik der Moderne bestimmt Friedrich Schiller in seiner Ab-
handlung Ueber naive und sentimentalische Dichtung.) Der sentimentalische Dich-
ter findet sich in einer Distanz zu der Natur; er sucht die Natur und er

reflektirt iber den Eindruck, den die Gegenstiande auf ihn machen. [...] Der senti-
mentalische Dichter hat es [...] immer mit zwey streitenden Vorstellungen und
Empfindungen, mit der Wirklichkeit als Grenze und mit seiner Idee als dem Un-
endlichen zu thun, und das gemischte Gefihl, das er erregt, wird immer von die-
ser doppelten Quelle zeugen. (NA 20,441)

Die Diskrepanz zwischen dem Ideal und den Bedingungen der » wirklichen Welt« ist
also die grundlegende Voraussetzung fiir die moderne Dichtung und damit auch fiir
das moderne Drama. In besonderem Mafe ist dabei die satirische Dichtung von In-
teresse. Schiller benutzt den Ausdruck »satirisch« in einem weiteren Sinne als dies im
allgemeinen Sprachgebrauch der Fall ist, und er behauptet, dass eben die Diskrepanz
zwischen dem Ideal und den Zustinden des empirischen Lebens die Grundlage des Sa-
tirischen darstellt, das seinerseits als scherzhafte und als strafende oder pathetische
Satire vorkommt. Eine Grundfrage in Schillers Poetik, die auch eine Grundfrage der
modernen Literatur insgesamt ist, bezieht sich auf das Problem, ob die Entfremdung
des Menschen in der Entfernung vom Ideal in der modernen Dichtung aufgehoben
werden soll oder ob die Diskrepanz und die Entfremdung im Rahmen der Fiktion aus-
gehalten werden mussen. In der Schrift Ueber naive und sentimentalische Dichtung
ist nicht die Satire die hochste Form der sentimentalischen und damit der modernen
Dichtung; Schiller postuliert vielmehr die Existenz einer sentimentalischen Idylle, in
der mit dem Riickgriff auf eine Grundform der naiven Dichtung diese im Rahmen der
Moderne gewissermafsen iiberboten werden soll. Die Idee einer sentimentalischen
Idylle ist Schillers letzter grofler Versuch, eine moderne Poetik zu formulieren, die mit
dem Paradigma der Versohnung arbeitet, die also eine Authebung des Widerspruchs
zwischen Ideal und »wirklicher Welt« innerbalb der Dichtung fordert.

Es erscheint konsequent, dass Schiller erwog, eine sentimentalische Idylle zu
schreiben. In einem Brief an Wilhelm von Humboldt vom 30. November 1797 er-
klarte er:
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keine anschaulichen Beispiele fiir die Harmonie zwischen Neigung und Pflicht, zwi-
schen individuellem Streben und 6ffentlichem Interesse. Die sich bildende Moderne
zeigt sich als ein Erfahrungsensemble, das durch Kontingenz gekennzeichnet ist. Pa-
radoxerweise fithrt gerade dies zu der These, dass die Weltgeschichte ein »erhabe-
nes Objekt« sei. Wie versucht Schiller diese iiberraschende Wendung zu erliutern?
Er argumentiert:

Aus diesem Gesichtspunct betrachtet, und nur aus diesem, ist mir die Weltge-
schichte ein erhabenes Object. Die Welt, als historischer Gegenstand, ist im
Grunde nichts anders als der Konflikt der Naturkriifte untereinander selbst und
mit der Freyheit des Menschen und den Erfolg dieses Kampfs berichtet uns die
Geschichte. So weit die Geschichte bis jetzt gekommen ist, hat sie von der Natur
(zu der alle Affecte des Menschen gezihlt werden miissen) weit gréere Taten zu
erzihlen, als von der selbstindigen Vernunft [...]. Nahert man sich nur der Ge-
schichte mit grofen Erwartungen von Licht und Erkenntnif — wie sehr findet
man sich da getauscht! (NA 21,49)

Von entscheidender Bedeutung ist die Einsicht in die Art und Weise, wie Schiller
hier vom Erhabenen in der Geschichte spricht. Das Erhabene ist kein statischer Be-
griff, der die Grofle eines Menschen oder eines Freignisses bezeichnet; es handelt
sich vielmehr um die Charakterisierung eines dynamischen Prozesses, bei dem die
Verlusterfahrung im Bezug auf die Erwartung eines Sinns in der Geschichte durch
den Appell an das Interesse des Subjekts an Selbstbestimmung kompensiert werden
soll. Nicht einzelne historische Gestalten oder Ereignisse sind erhaben, sondern er-
haben ist der immer aufs Neue scheiternde Kampf zwischen der Natur und den
menschlichen Trieben auf der einen und dem Anspruch des Subjekts auf Autonomie
auf der anderen Seite. Erhaben ist damit nicht die Geschichte als Gegenstand, son-
dern die Reflexion der Grundlagen des historischen Prozesses im Bewusstsein des
Betrachters. Das Erhabene ist also bezogen auf Kunst und Literatur kein Phinomen
der Darstellungsebene, sondern primir ein Rezeptionsphinomen, das auf die Refle-
xion des Dargestellten im Bewusstsein des Rezipienten bezogen ist. Damit wird bei
Schiller eine Tendenz explizit, die schon bei seinem philosophischen Lehrmeister
Kant angelegt war, der die Phinomenologie des Erhabenen vornehmlich im Hin-
blick auf Naturgegenstinde diskutierte. Wenn wir nimlich sagen, ein Blitz oder ein
gewaltiges Unwetter sei erhaben, so ist dies fiir Kant nur vordergriindig auf die
Grofle des betreffenden Objekts zuriickzufithren; entscheidend ist vielmehr fiir das
Bewusstsein des Betrachters, dass er zwar physisch schwicher als das beobachtete
Phanomen ist, dass er aber als verniinftiges Subjekt auch gegeniiber dem machtvoll
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Erscheinenden eine Uberlegenheit bewahrt. In einer beriihmten Passage der Kritik
der Urteilskraft bestimmt Kant das Erhabene folgendermafen:

Kiihne, iiberhangende, gleichsam drohende Felsen, am Himmel sich auftiirmende
Donnerwolken, mit Blitzen und Krachen einherziehend [...] machen unser Ver-
mégen zu widerstehen in Vergleichung mit ihrer Macht zur unbedeutenden Klei-
nigkeit. Aber ihr Anblick wird nur um desto anziehender, je furchtbarer er ist,
wenn wir uns nur in Sicherheit befinden; und wir nennen diese Gegenstinde gern
erhaben, weil sie die Seelenstirke iiber ihr gewohnliches Mittelmafl erhéhen und
ein Vermdgen zu widerstehen von ganz anderer Art in uns entdecken lassen.*

Das Echabene ldsst sich als ein gemischtes Gefithl bezeichnen. Es besteht namlich

* aus zwei entgegengesetzten Komponenten, aus Lust und Unlust. Die Unlust besteht

zunichst in der Einsicht in die Unfihigkeit des Subjekts, die Natur oder den Ge-
schichtsprozess mit seinen Kategorien zu erfassen. Die Lust besteht darin, dass es
fir das Subjekt die Moglichkeit gibt, auf einer anderen Ebene eine neue Erfahrung
von Freiheit zu machen. Wihrend Kant nun das Erhabene vor allem in der MNatur
aufsuchte und die Freiheit des Menschen in der iibersinnlichen Vernunft fest zu ma-
chen versuchte, geht der spite Schiller einen anderen Weg: Er zeigt auf der inhaltli-
chen Ebene seiner Geschichtsdramen, dass es dem Menschen in der wirklichen Welt
nicht gelingt, eine Harmonie zwischen seinen Idealen und seinen tatsichlichen Er-
fahrungen herzustellen. Das Bediirfnis des Subjekts nach einer Erfahrung von Har-
monie und Freiheit wird in der erhabenen Kunst in der dsthetischen Form
befriedigt. Indem Schiller namlich die geschichtlichen Erfahrungen von Disharmo-
nie und Entfremdung in die klassische Dramenform einpasst und auch die Sprache
seiner Figuren mit dem Blankvers einem #sthetischen Ideal folgen ldsst, gewinnt das
rezipierende Subjekt im Prozess des Erhabenen die Freiheit zuriick, die es in der em-
pirischen Existenz immer wieder verliert. »Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst«
(Wallensteins Lager, 138; NA 8,6) — diese Formel aus dem Wallenstein-Prolog be-
zeichnet genau die hier skizzierte innere Spannung der Poetik des Erhabenen:
Wihrend das »Leben« auch in seiner Darstellung innerhalb des Geschichtsdramas
Erfahrungen von Zerrissenheit und Entfremdung bietet, findet der Mensch in der
Kunst eine Freiheit, die ihm Selbstbestimmung und Autonomie gewdahrt.

Diese Problematik zeigt in schlichter, aber eindrucksvoller Weise Schillers Ge-
dicht Der Antritt des neuen Jahrbunderts von 1801.° Schiller beginnt mit der desil-
lusionierten Einsicht in die Absurditit des geschichtlichen Prozesses — und mit
Worten, die zu Beginn unseres neuen Jahrhunderts eine bestiirzende Aktualitdt ge-
wonnen haben:
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